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PREFACE

[a dernitre décennie de notre XXeme siecle donne naissance ou confirme le travail d” un certain nombre de
peintres européens qui découvrent, & travers leur esprit plus ou moins Expressioniste, la tendance
“Bad Painting”. Erietta Vordoni, avec son exposition “Tout prés d ailleurs”, fait partie de cette génération qui
semble revenir définitivement, aprés | aventure passée de I objet, 4 la peinture pour la peinture. Cela fait tout
naturellement la joie des amateurs d’ une tradition de peindre qui sera toujours vivante dans I'Histoire de IArt.

Apres un apprentissage solide 3 ' Ecole des Beaux-Arts d” Athenes, sa ville natale, avec des professeurs de
grande renommet, elle arrive 4 Paris et s’ installe & la Cité Internationale des Arts, comme I" ont fait beaucoup
de jeunes artistes étrangers. A I Bcole des Beaux-Arts, elle §" inscrit a | atelier de Leonardo Cremonini, peintre
bolognais, représentant de la tradition moderne de la peinture de cette ville universaire la plus vieille d” Iralie.
A cete époque, des conditions de travail difficiles I' obligérent & prendre comme supports des matériaux
ordinaires et bruts, souvent trouvés dans les rues de la capitale (planches, portes, mortaises, lambourdes,
chevrons,...). Il s avére que ce choix influencera et caractérisera son oeuvre, comme le montre cette exposition
o elle maitrise avec facilité les techniques mixtes. Elle représente ainsi une des tendances les plus sérieuses de
la jeune peinture contemporaine de la Grece.

Son travail de peintre, au cours de I’ évolution de la toile, se construit petit 4 petit pour ensuite se diluer, puis,
elle travaille son sujet pour le reconstruite. Cette technique de superpositions donne donc de la profondeur et
de I" intériorité 4 I oeuvre, Car la matiere, & force de se superposer, laisse respirer le tableau et lui apporte de la
transparence tout en gardant le mystére. Si Cremonini part “du squelette des choses pour en arriver a
[ épidermie” (M. Althusser), Vordoni part d’ un monde nébuleux, hors du temps, pour pénéurer la vie.
Comme lui, grand seigneur d" une certaine figuration qui a maitrisé le cercle fermé (miroir),elle en dispose
aussi dans son oeuvre, pour bien en cerner schématiquement le sujet afin de susciter parfois I irréel.

Ses recherches picturales sont donc un retour 4 la mémoire,d travers les halos indéterminés de I’ infini.
Réminiscences de I” Antique, des souvenirs plus ou moins récents, des traditions, de la vie quotidienne,
de toutes les couches successives du creuset de I” Histoire. L oeil et I” esprit percoivent donc, dans ces
_ prit perg
brumes indéfinies, les secrets de certaines civilisations passées ou présentes qui se situent ‘quelque part
_ p p q quelq
ou ailleurs” dans le bassin secret de la Méditerranée, berceau du Monde.

Pierre CHAIGNEAU
Conservateur

Musée d’Art Moderne

et d’ Art Contemporain de Nice.






PREFACE

The last decade of our 20th century has seen the rise, or confirmed the work, of a certain number of European
painters who have discovered, via their more or less Expressionist dispositions, “Bad Painting’. Erietta
Vordoni, with her exhibit “Very Near to Elsewhere”, belongs to this generation who seems to have definitely
returned to painting for painting’s sake, after having finished with the adventure of the object. Naturally, this
is much to the delight of those who love a tradition in painting which will be eternally alive in Art History,

After a solid education and training with some of the most eminent professors at the Fine Arts School of
Athens, the city where she was born, she moved to Paris and took up residence at the Cité Internationale des
Arts, as did, or will do, so many young foreign artists. At the Paris Fine Arts School, she studied and worked
under professor Leonardo Cremonini, an artist from Bolognia, who represents the modern painting tradition
of the oldest university city in Italy. During this period, difficult working conditions oblige her to use as a
support for her creations ordinary materials, debris scattered in the streets of the capital (wooden slabs, doors,
old parquet flooring, rafters, etc.) As it turns out, this choice will influence and mark her work, as this exhibit
underscores, so completely at ease is her mastery of mixed media. She illustrates one of the more serious
tendencies of young contemporary painting in Greece.

As the canvas evolves, her art is carefully, slowly constructed, only to be diluted in the following phase, and
finally, she confronts hes subject once again and reconstructs. This technique of superimposition endows the
resulting creation with depth and a rich, interior quality. The different materials, by virtue of their
superposition, allow the painting to breathe and impart a transparent clarity, while its mystery is preserved
intact. If it’s true that Cremonini begins “with the skeleton of things in order to attain their epidermis”
(M. Althusser), then Vordoni begins with a timeless, nebulous world in order to penetrate life. As with him,
noble representative of a certain figurative painting having perfectly grasped the closed circle (mirror), she also
places them in her creations, where they suggestively circumscribe the subject, thus at times creating the
intangible unreal.

Her pictorial quests therefore rejoin memory through the wavering halos of the infinite. Reminiscences of
Antiquity, of more or less recent memories, of traditions, daily life, of all the successive layers in History’s
melting-pot. The eye and the mind discern, through these shrouding mists, the secrets of certain past or
present civilizations located “somewhere or elsewhere” in the secrative Meditarranean basin, cradle of the

World.
Pierre CHAIGNFAU
Curator
: The Nice Museum of Modern
Translated by Frances Dalchelle and Contemporary Art.






Tout pres d’ ailleurs

Dan Cameron

Depuis la nuit des temps, I' homme se bat farouchement contre I idée qu’ il est seul dans I' univers.
[’ élaboration de systémes sociaux tels que I' Etat, la Religion ou le Commerce nous a bercés dans I illusion
& une communauté obligatoire, alors qu” aucun effort parallele n' a été mis en oeuvre pour nous apprendre
comment et dans quelles conditions jouir de la soliltude, de notre remarquable singularité. Une telle lacune
devient plus criarde encore lorsque nous nous rappelons que chaque fois que nous sommes en prise avec la
nature — par la maladie, la souffrance, la naissance, I extase, la mort — il est virtuellement impossible de I étre
accompagné de quiconque.

En regardant les derniers travaux d’ Erietta Vordoni, je me suis souvenu que I art est une des rares exceptions &
la régle ci-dessus. Voila sans doute pourquoi, depuis peu, I art est examiné minutieusement par I ordre social.
[ art ne se contente pas d’ affirmer que le plus grand bienfait que I on puisse recevoir de I' expérience soit la
célébration de la concience individuelle mais il souligne également que cet “état d’ étre” nous offre les
instruments indispensables pour nous réintégrer au monde au-déla les limites du corps. Comme pour illustrer
cette dimension, la plupart des dernieres oeuvres de Vordoni donne 4 voir une petite silhouette, sombre et
solitaire, enveloppée d’ un éther tourbillonnant qui, tout en I entourant, conserve sa totale liberté de
mouvement par rapport & lui. Les traits et les attitudes gestuelles de ce personnage restent généralement
incertains, bien que les oeuvres en question contiennent un certain nombre de scénes dont I activité
fondamentale esquissée — I' équitation, la danse — ne minimise pas le sentiment d’ étre égaré dans la surprise
d éxister mais plutdt permet de garder ce sentiment provisoirement en échec.

Toutes les formes artistiques aspirent & révéler les vérités qui sous-tendent leur époque, et, par conséquent, a
étre jugées dignes de transmission aux générations futures. Vordoni a adopté en ce sens une position assez
inhabituelle en ce qu’ elle situe cette signification dans la nature éphémere de la vie méme. En d” autres termes,
si notre existence n'était pas ponctuée de ces perpétuelles manifestations de la magnificence, permanentes en
méme temps qu’ éphémeres, la vie ne finirait-elle pas par s” exprimer en termes d’ un nombre infini d" arbres
§' abattant dans d’ innombrables foréts sans provoquer le moindre battement de cils? Voila la raison pour
laquelle la relative absence de détails dans la peinture de Vordoni semble articuler un espace plein et non vide,
dans I" expectative plutot que consumé. On en vient & songer que le peintre est habité par une foi tres
personnelle en certaines formes fugitives d’ expérience qui ne supporteraient pas d’ autres modes de
représentation. Cependant, bien que le travail de Vordoni semble s’ approcher du mystique flagrant, elle
parvient toujours 4 nous ramener 4 la réalité matérielle du corps, sans parler de celle de I oeuvre d art qui fait
jaillir ces associations.
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Tout comme le genre de scénes que I imagination de Vordoni affectionne, le choix de ses couleurs et
I application de la peinture résonnent avec le sentiment qu’ elle a hésité & un seuil. Les violets pales et les
jaunes contrastent avec des tons gris fumés et des teintes ambrées, créant une atmosphere chaleureuse doublée
& une impression de suspension, ol on 0’ est plongé ni dans la violence ni dans la sobrieté de la nature. Bien
que la peinture elle-méme soit maniée avec poésie, elle n” est pas présente matériellement au point de
submerger le support sur lequel elle vient s* appliquer. Vu comme une structure complete, par elle méme, le
travail représentatif de Vordoni exprime une conscience aigué d étre un tout organique, genérant une

connaissance de sa propre histoire.

A travers ces images, Vordoni met I' accent sur des aspects fondamentaux du role de I art dans la prise de
consience individuelle &’ une certaine qualité d” existence transcendant toute forme d aspirations terrestres. Il
est nécessaire, pour avoir le sentiment d étre en harmonie avec le cosmos, d” avoir un sens aigu de la
proportion, état &’ esprit dans lequel la dimension de la forme humaine sert de point de référence central d’ ol
rayonne la totalité des actes de contemplation. De tout temps, I art nous rappelle que cet état d’ equilibre o’
est pas inné et qu’ il requiert un certain effort de notre part - un effort de volont€ qui varie selon le lieu et
I' époque. Comme pour défendre ces idéaux énigmatiques, la peinture ' Erietta Vordoni parvient a reproduire
le moment précis o cet équilibre est atteint, le sauvegardant pour ce moment dans I avenir ol notre mémoire
devra A nouveau étre rafraichie.

Traduit par Yseult Williams



Very near to elsewhere

Dan Cameron

Man has always struggled fiercely against the notion that he is alone in the universe. The construction of social
systems such as the state, religion or business has enabled us to distract ourselves with the illusion of a
mandatory community, when there has been no corresponding effort to teach us how and under what
conditions to exult in our solitude, our remarkable singularity. Such a lapse becomes even more striking when
we remind ourselves that whenever we are in a state of integration with nature —- through sickness, ordeal,
birth, ecstasy, death — it is virtually impossible to do so accompanied by other people.

Looking at Erietta Vordonis new paintings, I am reminded that art is one of the few exceptions to the rule
above, and perhaps for this reason has recently come under such close scrutiny by social order. Not only does
art affirm that the greatest gift one can receive from experience is a celebration of the individual consciousness,
but, is also insists that such a state of being provides us with all-important tools for re-integrating ourselves
with the world outside the limits of our bodies. As if to illustrate this point, in a great many of Vordonis
recent works a small, dark solitary figure stands enveloped by a switling, ether-like atmosphere, which both
surrounds the subject and moves completely independent of him. The person’s features and gestural attitudes
are generally left unspecified, although the work under consideration includes a number of scenes in which the
fundamental activities depicted — riding a horse, dancing — do not so much downplay the feeling of being
lost in the surprise of existence as keep it momentarily at bay.

All art aspires to reveal underlying truths about its time and place, and thereby be deemed worth preserving
for future generations. In that sense, Vordoni has taken the fairly unusual step of locating the meaning with
the transitory nature of life itself. In other words, if our lives were not framed by continual displays of
magnificence both permanent and short-lived, would existence itself not come to be measured in terms of
infinite numbers of trees falling in countless forests, but with no one paying the slightest bit of attention? This
is why the relative lack of pictorial detail in Vordonis canvases seems to us to articulate a space that is full and
not empty, expectant rather than spent. It is as if she is inspired by a kind of personal faith in certain transitory
forms of experience which cannot be represented in any other manner. But while sceming to verge on the
blatantly mystical, Vordoni’s paintings always find a way to return us to the fact of the body’s material reality,
not to mention that of the work of art which triggers such associations.

In keeping with the kinds of scenes that she prefers to envision, Vordoni’s choice of colors and application of
paint resonate with a sense of having paused at a threshold. Pale violets and yellows constrasting with smoky
tones of gray and umber produce an atmosphere of warmth combined with a feeling of suspension, where we
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are neither immersed in nature’s violence nor in one of her states of extreme sobriety. Although the paint itself
is handled with a clear sense of the poetic, it is not so physically evident as to overwhelm the support and
structure on which it is placed. Considered as a half-contained structure, the typical work by Vordoni
manifests a highly conscious sense of itself as an organic whole, one which generates an awareness of its own

history.

In these pictures, Vordoni seems to be making quite fundamental points about art’s role in the self’s
recognition of a certain quality of existence that transcends all forms of worldly aspiration. To have any sense
of being integrated with the cosmos, one must also possess an acute feeling of scale, a state of mind in which
the measure of the human form acts as a kind of central reference point from which all acts of contemplation
emerge outword. Throughout history, art has reminded us that this state of balance does not usually come
automatically, but requires a certain effort on our part — an exertion of will which differs from place to place,
and from one era to the next. As if to uphold these ambigious standards, Erietta Vordoni’s work manages to
replicate the very moment in which this balance is achieved, safeguarding it for some point in the future ,
when we will need to be reminded once more,
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“Flight”, 65x55 cm, Technique mixte sur transparences, 1
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“Eclosion”, 165x150 cm, Huile sur tqile, 19
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“Au large de la nuit”, 165x150 cm, Huile sur toilg, 19






“Palimpseste I”, 78x88 cm, Huile sur bois, 1992
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“Palimpseste 117, 78x88 cm, Huile sur bois et plexiglass, 1992
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“Le crépuscule d” Orphée”, 65%55 cm, Technique mixte sur transparences, 1995
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“Be my guest”, 78x88 cm, Huile sur bois et plexiglass, 19
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“Ekt
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, 165x150 cm, Huile sur toile et étain pur, 1993




1993

>

1que mixte sur transparences

du fou”, 70x70 cm, Techn

“La clé
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“Riders on the storm”, 65x55 cm,
Technique mixte sur transparences, 1993 (détail)
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“Light hunter”, 165x150 cm, Huile sur toile et étain pur, 19
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“Chasseur de ciel”, 165x150 cm, Huile sur toile et étain pur, 19
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“Here he comes”, 90x100 cm, Technique mixte sur bois et plexiglass, 1993
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“Fuga’, 70x70 cm, Technique mixte sur transparences, 195
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“La planéte Palette”, 70x70 cm, Technique mixte sur transparences, 199
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“Le bruit de la lune” 167x150 cm, Huile sur toile et étain pur, 195
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“Hermes, briseur des limites”, 70x70 cm, Technique mixte sur transparences, 19
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“Si proche, si loin”, 178x135 cm, Huile sur toile et résine, 1°










“Quand tu perces la ligne d' horizon”, 200x240 cm,
Technique mixte sur transparences, 1993
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“Sonate en dos”, 80x100 cm, Huile sur bois, etain pur et plexiglass,19¢
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“Personne n'a trouvé ton secret”, 165x150 cm, Huile sur toile et etain pur, 199
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“I] fait dimanche sur le quai”, 55x65 c¢m, Technique mixte sur transparences, 1993

“Crescendo”, 65x55 cm, Technique mixte sur transparences, 1993
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Double page précédente:
“Totems”, de 235x30 cm 2 170x15 cm, Technique mixte sur bois et étain pur, 1991-1993




BIOGRAPHIE

1959 - Naissance le 2 Novembre d’ Erietta Vordoni &

Athénes (Grece). Son pere, Antonis Vordoni
ingénieur civil, est d’ origine italienne (Venise) et sa
mere, Katerina Kordoyiani, musicienne, est
descendante d’ une famille bavaroise installée a
Athénes depuis la période romantique allemande du
XIXe siecle. Son grand-pere maternel, professeur de
litérature, était marié avec une Frangaise.

1964 - Etudes primaires et secondaires & Athenes.

- Commence la danse classique et la peinture, en
particulier sur du carton, ce qui I ameéne & créer des
objets puis des décors de théitre avec des
personnages.

1971 - Devient danseuse professionnelle.

1974 - Arréte la danse et décide de se consacrer totalement &
la peinture.

1976 - Entre a 'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts
d’ Athenes, dans I’ atelier de Giorgios Mavroidis, puis
de Yannis Moralis, tout deux peintres et professeurs
de grande renomée dans leur pays.

1981 - Quitte I'Ecole avec le Dipléme National Supérieur
des Beaux-Arts et le Prix de I” Ecole.

- Recoit aussi un prix spécial dans le “Nu”.

- Diplome de Scénographie et de Costume de Théitre
de 'E.N.S. des Beaux Arts.

- Fréquentant parallélement I" Ecole Doxiadis, elle
reoit le Dipléme d’ Art Graphique.

- Participant au concours du Ministere des Travaux
Publics et du Ministere de la Culture, elle regoit le
ler prix pour le projet de reliefs sculptés le long
d’ une voie publique d’Athenes. L oeuvre fur réalisée
sous sa supervision.

- S installe 4 Paris, 4 la Cité Internationale des Arts de
Paris grice 4 un bourse d’ études de '’Académie

d’Athenes.

- § inscrit 4 'Ecole Nationale des Beaux-Arts de Paris
dans les ateliers des peintres Jacques Lagrange et
surtout de Léonardo Cremonini.

- Venant de la Gréce classique, ce premier-contact avec
Paris lui fait découvrir la peinture contemporaine
des années 80 ol Expressionnisme (Bad painting)
lui révele une vérité intérieure.
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1984 - Recoit le Prix de Peinture de ' UNESCO au Musée

National de Monte Carlo.

Rencontre Jean-Marie Drot, directeur de I” Institut
frangais d’Athenes.

1985 - Suite 4 cette rencontre et aux suggestions de Gérald

Gassiot-Tabalot, décide de rester & Paris et sinstalle
dans un Atelier du Ministere des Affaires Culturelles.

- Travaille sur le theme des “Titans” d’ apres la
mythologie grecque. Réalisation de vingt toiles apres
la commande d’ une grande entreprise privée

d’Athénes.

1986 - Acquisition d” oeuvres par le Pinacothéque Nationale

d’ Athénes et par le Centre d’Art Contemporain de
Salonique.

- Séjour de quelques semaines & New York pour son
expostition au Queen’s Museum.

- Acquisition du Fonds Régional d” Art Contempo-

rain, Paris.
- Acquisition du Queen’s Museum, New York.

- A partir de cette date, et encore 4 I' heure actuelle,
séjours réguliers entre Paris et Athenes. Voyages en
Egypte, Israél, Indonesie, Amazonie.

1991 - Réalisation pour le Festival Morea organisé par

Ballantine’s du catalogue et de I affiche.

- Décors et costumes pour le Thedtre Expérimental d’

Athenes de Marietta Rialdi. Titre de la piece: “Fixer
vos yeux sur nous”. Disposition de huit sculptures
sur la scéne et création de quarante deux costumes.
Catalogue-programme.

1993 - Projet d’ une scultpure monumentale pour I’ entrée

du port de I ile d’ Ithaque (commande de la mairie).

EXPOSITIONS PERSONNELLES

1984 - du 2 octobre au 3 novembre, Athens Gallery, Athenes.

Cat. texte de Christian Larrieu. Edition d” une affiche.

- du 20 octobre au 30 décembre, Musée I. Vorrés,
Athenes. Cat. text de Nelly Missitli.

1986 - du 11 février au 15 Mars, “Six”, Galerie K, Salonique.

Edition d’ une affiche.

- du 23 octobre au 14 décembre, “Entropia”, Queen’s
Museum. New York. Edition d” un affiche.

- du 12 octobre au 22 novembre. “Une chaise sans
visiteur”, Art Contact, Lausanne.

1987 - du 8 février au 3 mars, “Way Three”, institut Francais,

1988

1989

1990

1991

1992

Salonique. Edition d' une affiche. Texte du Directeur de
I’ Institut.

- du 6 mai au 8 juin, “Nocturnes”, Stachelin Gallery,
Zurich, Edition d’ une affiche.

- du 8 au 16 octobre, “Frietta Vordoni, Recent Work”,
Zigos Gallery Washington D.C. Cat. 10 doc. couleur,

texte de Francois Bertrand.

- du 19 mars au 21 avril, "Le mythe d' Orphée” , Galérie
Beau Lézard-Emmy Varouxaki, Paris. Edition d” un

affiche.

- du 17 janvier au 15 février, Galerie Lavignes-Bastille,
Paris. Cat. 18 doc couleur, 1 noir et blanc. Texte
d’ Alain Macaire

- du 20 janvier au 20 février, "Metabase”, Athens Gallery.
Cat. 10 doc couleur, 1 noir et blanc. Texte de Gérald
Gassiot-Talabot. Edition d’ une affiche.

-du 11 février au 10 mars, “Autels au Dieu Inconnu”,
Galerie Lavignes- Bastille, Paris. Cat. 24 doc couleut,
1 noir et blanc. Texte de Jean-Luc Chalumeau.

- du 24 septembre au 20 octobre, Galerie Ruben Forni,
Bruxelles. Méme catalogue que ci-dessus.

- du 31 mars au 26 mai, “Peintures”, Galerie Michaela

Moller, Munich.

- Présentation de 'oeuvre de I artiste & I Université de



1993

1994

Paris IV - La Sorbonne, Vassia Karabelia. Edition d” une
affiche.

- du 17 mars au 21 avril, “Jours de Pompei”, Galerie ZM,

Salonique.

- du 11 mars au 23 avril, “Tout prés d” ailleurs”. Musée
d’Art Moderne et d” Art Contemporain de Nice, France.
Cat. 23 doc. couleur, 1 noir et blanc. Préface Pierre
Chaigneau, texte Dan Cameron.

EXPOSITIONS COLLECTIVES

1984 - Participe au salon “Grands et Jeunes d” Aujourd” hui",
Grand Palais, Paris. Cat. 1 doc.

- Du 05 au 25 Mai, Musée National de Monte Catlo.

- Du 07 au 29 Septembre, Galerie Berthe, Paris.

1985 - Du 10 Avril au 05 Mai “Les peintres grecs & Paris”,
Galerie Sculptures.

- Du 17 Avril au 15 Mai représentation du Musée Vorres
au Museum of Science and Industry, Chicago, Illinois,

USA.

- Du 23 Mai au 8 Juin “Pastel Contemporain Francais”
Musée National d’ Art Moderne de Seoul, Corée. Cat.
2 doc. '

- Du 05 Novembre au 10 Decembre “Les Figurations”.
Espace Avant-Musée Paris.

1986 - Avec le Musée I. Vorres du 13 Fevrier au 16 Mars a 1" Art
Gallery of Hamilton, Hamilton, Ontario, Canada.

- Du 27 Avril au 25 Mai. Agnes Etherington Art Centre,
Kingston Ontario, Canada. U.S.A.

- Du 08-12 Septembre, Russel Senate Office Bldg.,
Washington D.C., U.S.A.

- Du 15 Sept au 15 Octobre. Centre Culturel Hellenique,

Paris.

- Du 05 Novembre au 27 Novembre. Laurentian
University Museum and Art Centre, Sudbury, Ontario,
Canada.

1987 - Du 09 au 25 Mai “Le dessin, le pastel, I' aquarelle”
Atelier Lambert, Paris.

- Avec le Musée Vorres du 02 Janvier au 10 Fevrier au
Swift Current National Exhibition Centre,
Saskatchewan, Canada.

- Du 27 Fevrier au 22 Mars. Moose Jaw Exhibition
Centre,Saskatchewan, Canada.

- Du 15 Avril au 29 mai. The Madrona Exposition
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Centre, Navaimo B.C.

- Du 21 Juin au 19 Juillet. Maltweed Art Museum and
Gallery, Victoria, B.C., Canada.

- Du 20 Aout au 20 Septembre. Prairie Gallery,
Grande Prairie, Alberta, Canada.

- Du 05 Novembre au 2 Novembre. York University
Art galery, Toronto.

1988 - Du 8 au 23 Mars “Air, Art, Espace”, organisé par
Francoise Molene- Tazé et Michelle de Gaulle, Palais
de Chaillot, Paris. Cat. Textes de Louis Hansen et
André Parinaud. 1 doc. couleurs.

- Du 18 Avril au 16 Mai. “Peintres Grecs” organisé par
le Ministere de la Culture, Moscou, ex. URSS.

- Du 16 Novembre au 30 Novembre. “La peinture
grecque contemporaine”. Porte de Famagouste,
Nicosie, Chypre. Cat. du Ministere, texte de
Georges Kotsoni. 1 doc.

- Du 02 au 28 Mai. “Jeunes Europeens”, Bruxelles.
Organisé par Emmy Varouxaki.

- Avec le Musée 1. Vorres du 02 Decembre 87 au
20 Janvier 88.Galerie Montcalm, maison du
Citoyen, Hull, Quebec.

- Du 04 Mars au 15 Avril. Owens Art Gallery,
Sackville, New Brunswick.

- Du 15 Mars au 17 Avril, Centre Culturel d” Athénes.
Collection de Theodore Venetsanos. Cat. 2 doc.
couleurs.

1989 - Du 12 Avril au 20 Mai. Galerie Beau Lézard, Paris.
Pojet de “Totems”, societé Digital, Geneve.

- Du 15 Sept. au 16 Octobre. “I’ Aréne”. Stachelin
Gallery, Zurich.

- Ave le Musée Vorres du 22 Novembre au 15 Janvier,

89. Bergen Museum of Art and Sience, Paramus,
New Jersey, U.S.A.

- Du 06 Favrier au 11 Mars 1989, Artspace Gallery,
Los Angeles, CA. U.S.A.

- Du 24 Juin au 27 Aofit. The Modern Museum of
Art, Santa Ana, CA, U.S.A.

1990 - Du 08 Fevrier au 31 Mars. Center on Contemporary
Art, Seattle, WA., U.S.A. (Museum 1. Vorres).

- Du 9 Mai au 5 Juin. Salon de Montrouge. Cat.
Préface de Nicole Ginoux.Texte de Achille Bonito
Oliva. 1 doc. couleurs.

- Du 15 Mai au 15 Juin.”Vers la Libert¢”. Cat. préface
de Jack Lang. Textes de Pierre Restany, Roger
Milliex, Vassia Karabellia. 1 doc. noir et blanc,
Grand Palais, Paris.

1991 - Du 10 au 25 Pevrier “Figures des Mythe, Mythe des
Figures®. Cat. texte de Francis Parent, 1 doc. noir et
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